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GUARESCHI ERADELUSO
DAIFILM TRATTI DAISUOI
DON CAMILLO EPEPPONE

FRANCESCO MANNONI

Giovannino Guareschi
fudeluso dai film tratti dai suoi
libricondon Camillo e Peppone,
coppialitigiosache settant’anni
dopo (il primo film fu girato nel
1952) ancora spopola in Tv.

«Lo scontento & emerso du-
rante il Convegno “Ritrovare
Guareschi. Mondo Piccolo-Don
Camillo» (gli atti ora sono stati
pubblicatidaInterlinea, 220 pa-
gine, 20€),il cuititolointendeva
riferirsiall’analisi di quanto del
libro era passato nel primo dei
film», spiegail critico e saggista
Ermanno Paccagnini, professore
ordinariodi Letteraturaitaliana
contemporanea e direttore del
Dipartimento di italianistica e
ComparatisticanellaFacoltadi
scienze della formazione del-
I’Universita Cattolicadel Sacro
Cuore di Milano, curatore (con
Daniela Tonolini) e prefatore del
saggio che comprende gliattidel
convegno organizzato nel cin-
quantenariodellamortediGio-
vannino Guareschi (Roccabian-
ca, 1 maggio 1908 - Cervia
22/07/1968). Paccagnini rivela
un fatto poco conosciuto emerso
dallostudiodelle carteletterarie
edellesceneggiature inedite dei
film, che hanno motivato lo
scontento di Guareschiperil la-
vorodeicinematografaricolpe-
voliditraditolasuaidealettera-
ria.

«L’attribuzione a Fernandel
del personaggio di Don Camillo
non piacque a Guareschi:lasua
ideainiziale eracheainterpreta-
reidueprotagonistifossero Gi-
no Cervi nei panni del prete e
dello stesso Guareschiin quelli

delsindaco. Equestoavevagiadi
per sé un preciso significato: la
somiglianza fisica tra Cervi e
Guareschi,chenonfacevaaltro
cheportaresullascenaanchefi-
sionomicamente quellacheera
I'idea fondamentale di Guare-
schi: Don Camillo e Peppone al-
trononerano che duefaccedella
stessamedaglia, salvo che peril
dato culturale,con Don Camillo
che ésemmai “sololabellacopia
di Peppone”. “Due personaggi
veri:nondue,ma20040pretie
20040 comunisti concentratiin
due personaggi. I quali, poi, sono
un personaggiounico:io. Anche
il Cristo sonoio perché, come &
chiaro, la voce del Cristo non &
chelavoce dellamia coscienza”».

Quantabonarietatuttaemilianaro-
magnolac'éallafinfineinPeppone,
equantamaliziaaltrettantolocale
c’@in Don Camillo?

«Quandosiparladeiraccontidi
Guareschi si fa sempre riferi-
mentoaquellichesonoidue pro-
tagonisti,don Camillo e Peppo-
ne, nei quali resta sempre un
qualcosa di ingenuamente fan-
ciullesco,conun Pepponeigno-
rante si, ma non stupido, e anzi
galantuomo, pur con quel pizzico
difurbiziain menorispettoadon
Camillo che lo fa quasi sempre
soccombente, pursenzaastioe,
anzi, taloraconunsensodilibe-
razione. Caratteristiche che
Guareschivedetradite nellatra-
sposizione filmica, tanto dascri-
vere che “il successocommercia-
ledel primofilmnonmiinteres-
sa: miinteressail fatto che sono
stato trattatodal regista Duvivier
comeunimbecille e (posso forni-
reimmensadocumentazione)il

Fernandel e Gino Cervi nei panni di don Camillo e Peppone

in uno dei film tratti dai personaggi di Giovannino Guareschi

filmhatraditolospiritodellibro
elamiaideapolitica”,facendodi
Don Camillo quasi “unbestione”,
e travisando Peppone, che per
Guareschi “€ un comunista che
non ha rinunciato alla sua co-
scienzané alla personalita. Im-
pulsivo pernatura-comedelre-
stoil prete - riesce pero sempre
ad evitare le soluzioni estreme
perchéascoltaquellavoce della
coscienza che & rappresentata
poidallavocedel Cristo”. In tutto
questo spesso sidimenticapero
lafiguradel vero protagonistadei
suoiracconti: quel Crocifissoche
¢auntempolamaterializzazio-
ne-specchio della coscienza di
don Camilloe,attraversodiessa,
la materializzazione-specchio
dellacoscienzadell’'uomo, oltre
chedelcristiano;ein particolare
la coscienza del politicamente
apolide eanarchicamente senti-
mentale Guareschi».

Quantoifilmhannocontribuitoalla
popolarita del duo litigioso?

«Nonostante giail volume Mon-
dopiccolo /Don Camillo, il pri-
mo dellaserie, fosse giadipersé
unbestseller, & indubbio che so-
no poistatisoprattuttoifilmad
ampliare la popolarita dei due
personaggi (tanto da rendere
Guareschiuno degliscrittoriita-
liani pititradottialmondo), ein
questo caso érisultatoindubbia-
mente vincente il Don Camillo
interpretato da Fernandel, an-
chese questohatrasferito quello
chenellibro eraun racconto di
coscienze inuno spettacolo tea-
tralizzato, con accentuazione
dellacomponente politica, non
certo assente nei racconti, ma
che Guareschi gestivanei termi-
nidiattenzione all’“uomo”. Pro-
prioqueste protestehannoreso
necessario spulciare gli oltre
2000 fogli delle sceneggiature

francese eitalianaper capire co-
s’eraintervenuto nel passaggio
daquellocheerail racconto affi-
datoailibrial racconto finito sul-
lo schermo attraverso l'adatta-
mento operato dagli sceneggia-
tori francesi. Di qui anche quel
sensoditradimentoavvertitoda
Guareschi, che sipuobenleggere
proprioattraversolevariereda-
zioni dattiloscritte e anche ma-
noscrittedellasceneggiatura, tra
proposte correttive avanzate da
Guareschi enonaccolte da Duvi-
vier, con un senso quindi anche
ditradimentodel messaggioche
lui voleva dare.»

Quantoeéimportanteil gestodram-
maticodialzarelebracciadiDonCa-
millo davanti aDio?

«Uno di questi travisamenti &
proprio quello di “Alzare le
bracciadi Don Camillo davanti
aDio”. Eun gesto che si hanel
film, ma non nel libro, dove il
gestonon e per nulladrammati-
co, anche perché nei racconti
davantial Crocifisso
don Camillo “allar-
ga le braccia” con
unaripetitivita (ben
32 volte) voluta da
Guareschi, e che si
da come precisa
“firma” dell’atteg-
giamento di accet-
tazione,remissivoe
a tratti rassegnato,
didon Camillo, con-
seguente ai suoidia-
loghi col Crocifisso;
questo mentre Luccioni ne of-
fre una considerevole varieta di
versioni sempre pero nel segno
di“alzarelebraccia”, o proprio
nonlo traduce. E nonsolo: per-
chéanche quando ¢ verso Pep-
pone che don Camillo fa quel
gesto, € sempre un “allargo”
sorridendo».

lifattochesiastatosempreconside-
ratounoscrittore politicamentedi
«destra»,inqualchemodolohape-
nalizzatosul frontediunacertacriti-
chi sinistra?

«Eindubbio chel'appartenen-
zapoliticamonarchicadi Gua-
reschielesuebattaglie contro
comunisti e democrazia cri-
stiana, condotte con una coe-
renzaribaditaanche quandosi
eritrovatoincarcere, haconta-
tonon poconellapenalizzazio-
ne subitadallacritica. Signifi-
cativointal sensoil “silenzio”
intorno all’uscita di Mondo

Il critico e saggista
Ermanno Paccagnini
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piccolo/Don Camillo da parte
diquotidianinazionali quali La
Stampaeil Corriere della Sera;
e questo mentre, al contrario,
ilvolume ¢ benaccolto datesta-
te come Civilta Cattolicae Let-
ture dei Gesuiti, significative
proprio perché acontrasto con
giudizinegativi espressidava-
rie testate cattoliche a proposi-
to della figura sacerdotale di
Don Camillo.»

IlibrieipersonaggidiGuareschiap-
paionoinpienomaccartismo: que-
stopuodavernefavoritoilsuccesso
in buona parte del mondo?
«Masuquestoaspettorispondo-
nomoltobeneidue saggiiniziali:
quello di Raffaele Chiarulli che
analizzaleragionidel successo,
maal tempo stessole tante varie
“realizzazioni”,in quantol'anali-
sidelleversioniitaliana, france-
se e tedesca mette in luce i non
pochi mutamenti intervenuti
perle piudifferenti motivazioni:
culturali, politiche ereligiose, tra
tagliedoppierealiz-
zazionidiunamede-
sima scena. Quanto
al maccartismo, la
minuziosaanalisidi
Arturo Cattaneo af-
fronta le sfortune
cheil “Mondo picco-
lo” di Guareschi ha
dovuto affrontare
per quel clima che
hafinito persottoli-
neare soprattutto
l'elemento antico-
munista, traraccontinon tradot-
ti,interventisullo stessolessico
nellatraduzione, purinpresenza
delsuccesso commerciale delli-
broepoidelfilm, che avevavisto
trachisieramostratointeressa-
toadirigerlo addirittura Frank
Capra».

Giovannino GuareschieParma:co-
meequalifuronoisuoirapporticon
lacitta?

«Sul suo rapporto con Parma
“suaamatacitta” -laParmadei
giovani Bertolucci, Zavattini,
Atanasio Soldati e altri ancora
-credo che ormai dicano tutto
i volumi che raccolgono i suoi
scrittidicronistaedirecensore,
specieneldecennio 1929-1938.
Mipiace anchericordareunal-
tro suo amore, che nel Conve-
gno ha svelato con documenti
inediti Paola Ponti: la Milano
del Duomo, dei panettoniedella
pubblicita».



